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San Rafael 

Sir Edgard Coley Burnes-Jones, pintor ingles, nace en Birmingham 
en 1833 y muere en Londres en 1898. Es un pintor que se desempena en 
un momenta muy importante de la pintura inglesa. Fue el artista ingles 
mas importante de finales del siglo XIX 1 , y su influencia fue enorme en 
Inglaterra y una fuente de inspiration especialmente en el art Nouveau, el 
simbolismo y el modernismo del siglo XX 2 . 

Pintor de una basta cultura. Comenzo sus estudios no precisamen- 
te en arte, como habria que suponer, sino en la teologia, en Oxford. Alii 
se hace muy amigo de su companero de estudios William Morris, que es 
quien le hace conocer y descubrir «el mundo olvidado de la literatura, la 
historia y el arte medieval y queda embelesado por todo lo que descubre» 3 . 
Se unen ambos, junto con el crftico de arte John Ruskin 4 , a la mentalidad 


1 «En la decada de los '80 fue considerado el mas grande artista britanico 
vivo (...) En 1894 fue nombrado Caballero del Reino de Inglaterra. Bourne-Jones 
murio en Fulham el 17 de junio de 1898. Seis dlas despues de su muerte por 
petition del Principe de Gales se celebraron los funerales en su honor en la Abadia 
de Westminster, siendo el primer artista de la historia en recibir tales honores». Cf. 
www.artehistoria.jcyl.es 

2 Cf. Imagination Creativa: Dante Gabriely la Hermandad prerrafaelita, http:// 
ucam-plastical2-13i-3ag3.blogspot.com.ar, 13. 

3 «En 1853 comienza sus estudios en el Exeter College de Oxford, aqui entra en 
contacto con un personaje clave para su vida, William Morris, donde se convierten 
en amigos inseparables)). Cf. www.artehistoria.jcyl.es. 

4 «John Ruskin (1819-1900) fue un artista, cientlfico, poeta, filosofo y, por 
encima de todo, el mayor crftico de arte de la epoca en que se enmarca el movi- 
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romantica de los pintores prerrafaelistas * * * * 5 de su epoca, siendo as! uno de los 
primeros vanguardistas que se declaran en contra del manierismo falto de 
sinceridad de los pintores posteriores a Rafael 6 . 

En efecto, aunque tardlamente, pertenecen a la ultima fase de la Her- 
mandad de los Prerrafaelistas. Por su gran talento como dibujante es invi- 
tado por Dante Gabriel Rosetti, uno de los fundadores del movimiento, a 
abandonar los estudios de religion en Oxford y hacerse su disclpulo en el 
arte de la pintura. Burnes-Jones, llego a ser el gran pintor del prerrafaelis- 
mo. Ademas alcanzo un estilo mas alargado y mlstico, y por lo tanto menos 
sensual que su maestro 7 . 


miento de los Prerrafaelitas. Hablar de su figura en el contexto de la historia de 

la Hermandad Prerrafaelita es imprescindible ya que el apoyo que este presto a 

la Hermandad supuso el inicio de un mayor reconocimiento y respeto. La carta 
que escribio Ruskin en 1851 al periodico The Times defendiendo lo que en aquel 
momento era catalogado peyorativamente como un arte tosco y primitivo por su 
naturalismo y fidelidad a la naturaleza signified un punto de inflexion hacia una vi¬ 

sion mas positiva del arte prerrafaelita por parte del publico*, html.rincondelvago/ 
arteprerrafaelita.h, 5. 

5 «Los «Prerrafaelistas» fueron una sociedad de pintores, poetas y criticos 
ingleses, fundada en 1848 en Londres por John Everett Millais, Dante Gabriel 
Rosetti y William Colman Hunt. Esta sociedad duro solo un lustro, pero influyo 
enormemente en toda Inglaterra y en el mundo durante 50 anos aproximadamente. 
El termino «prerrafaelita» ha de entenderse como derivation de «prerrafaelismo». 
Los Prerrafaelistas rechazan el arte academico en la Inglaterra del siglo XIX. La 
pintura imperante no hacia sino perpetuar el manierismo de la pintura italiana 
posterior a Rafael y Miguel Angel, composiciones elegantes pero vacuas y carentes 
de sinceridad. Por el contrario ellos propugnaban el regreso al detallismo minucioso 
y al luminoso colorido de los primitivos italianos y flamencos, anteriores a Rafael, 
que consideraban mas autenticos*. www.artehistoria.jcyl.es 

6 C£ Algargos, Arte e Historia. 

7 Por esto mismo Burnes-Jones, al igual que su companero William Morris, se 
ubican en la «segunda generation* de artistas prerrafaelistas, pero son ellos los que 
mantuvieron vigente las caracteristicas del estilo. Incluso tuvieron su epigono final 
en el ultimo de los prerrafaelitas, el pintor John William Waterhouse (1849-1917), 
que lo prolongo hasta gran parte del siglo XX. Cf www.artehistoria.jcyl.es 
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Burnes-Jones intenta hacer una pintura que re- 
fleje aquello que no es transitorio, aquello que no se 
ve, lo espiritual 8 . Quiere, juntamente con los prerra- 
faelistas, tratar de recuperar eso que, segun ellos se ha 
perdido con la pintura de la Epoca Victoriana. Para ello 
investiga la pintura de los pintores italianos de la Edad 
Media, y del primer Renacimiento, que consideran un 
arte mas puro y rico en simbolismo 9 . Para tal efecto, 
hace dos viajes a Italia (1859-1852), alii descubre per- 
sonalmente y se deslumbra de la frescura, ingenuidad 
y sinceridad de los pintores anteriores a Rafael, del que 
va a formar un concepto nuevo que se desarrollara en 
sus pinturas 10 . 


8 Para Burnes-Jones, y en reaction a la sociedad victoriana en la que vive, «los 
sentimientos y los valores espirituales» deben estar por encima de lo material)). Cf. 
Algargos, Arte e Historia. 

9 Los prerrafaelistas «sentfan especial fascination por la Edad Media, que al- 
bergaba para ellos la integridad espiritual y creativa, olvidada en epocas posteriores. 
Esta admiration por lo medieval supuso en la practica el alejamiento del realismo, 
que promovfa una observation independiente de la naturaleza, la cual (...) “que- 
rian pintarla tal y como era, huyendo de lo convencional y lo memorizado, para 
producir obras de fuerte carga moral, con un detallismo minucioso, utilizando co¬ 
lores vivos y limpios». Cfr. Imagination Creativa: Dante Gabriel y la Hermandad 
prerrafaelita, http://ucam-plastical2-13i-3ag3.blogspot.com.ar/, 10. 

10 Explora personalmente los frescos del Camposanto de Pisa, y del Gran 
Giotto. En este primer viaje se siente sin embargo preferencialmente atrafdo por 
los artistas del siglo XV como Ghirlandaio y el gran pintor Andrea Mantegna, pero 
se identifica particularmente con las obras de Boticelli. Cfr. Arte e Historia. En su 
segundo viaje vuelve a Italia con Ruskin, gran crftico de arte, que es el defensor de 
los prerrafaelistas y que influira en el arte de estos. Ruskin pretende educarlo con la 
pintura veneciana del siglo XVI, pero los artistas que le son afmes en este segundo 
viaje son Carpaccio y Giorgione; en el primero es atrafdo por el reflejo de la Edad 
Media, y en el segundo por la simbologfa moderna y las atmosferas cromaticas. 
A esto se suma el interes por la solidez de la escultura antigua. Es el unico 
prerrafaelita que siente interes por el «revival» clasico: «E1 ciclo de Pigamilon», «La 
Anunciaci6n» y «La escalera dorada». Morris lo induce a leer en 1853 «Pintores 
modernos» de Jhon Ruskin, es en este momento cuando conoce la existencia de los 
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En la Anunciacion de nuestra tapa, contempla- 
mos un lienzo pintado al leo en 1876-1879, de 250 cm 
x 104,5 cm, que hoy se encuentra en Lady Lever Art 
Gallery. 

Los dos personajes del relato bfblico de la Anun¬ 
ciacion, el Arcangel y la Virgen, estan dispuestos ver- 
ticalmente, acentuando asi su caracter mfstico. El 
relato encantador del anuncio del Angel esta pintado 
en gamas calidas y suaves de ocres y marrones. Pero primero, antes de la 
pintura, cuando solo esta el dibujo, era usual en los prerrafaebstas, dar una 
imprimacion de bianco transparente sobre el dibujo, para aplicar luego, 
sobre la luz del bianco, los diversos tonos que daban gran luminosidad a 
los colores * 11 . 

El realismo optico de la casa renacentista de la Virgen evoca la minu- 
ciosidad arqueologica de las pinturas de Andrea Mantegna, que el tanto 
admiraba. Todo es luz y detallismo, no solo en los personajes principals, 
sino en cada uno de los particulares, caracterfstico del estilo prerrafaelista 12 . 
Si dirigimos nuestra mirada hacia el fondo de la composicion, encontra- 
mos un punto de luz brillante que se oculta en la interioridad del talamo de 
la Virgen, ino podremos ver en esto un indicio del Espiritu Santo, o de la 
Luz divina que ingresa y se encarna en el Seno de Maria como en su nuevo 
Paraiso? Desde ese punto bianco parece que Burnes-Jones va a construir 
toda la perspectiva de la composicion. 



prerrafaebstas, especialmente a Dante Gabriele Rossetti, con quien entabla amistad 
y lo anima a dejar Oxford y a dedicarse a la pintura. Cfr. www.artehistoria.jcyl.es 

11 «En su busqueda por lograr un colorido brillante, que se asemejara al de la pin¬ 
tura del Quattrocento, Hunt y Millais desarrollaron una tecnica pictorica que consistia 
en aplicar por encima del dibujo trazado previamente en el lienzo una capa muy fina 
de pigmento bianco, que dejaba visible el dibujo. Sobre esta capa humeda aplicaban 
la pinturaw. Cfr. Imaginacion Creativa: Dante Gabriel y la Hermandad prerrafaelita... 
14. 

12 «En lugar de pintar de manera fluida, su idea era pintar con pinceles pequenos, 
trabajando cada cuadro por zonas, de una forma muy delicada, para lograr captar hasta 
el mas mfnimo detalle». Imaginacion Creativa: Dante Gabriel y la Hermandad prerra¬ 
faelita... 13. 
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A la derecha de la fachada de la casa, por encima del arco de la puerta 
de la casita de la Virgen, se representa en grisalla, en hermoso estilo heroico 
(como en la antigua Anunciacion de Fra Angelico o de Masaccio), el relieve 
de la expulsion del Paraiso Terrenal de nuestros progenitores Adan y Eva. 
El Arcangel San Miguel, empuna en su mano derecha la espada llameante, 
con que expulsa a nuestros primeros padres, mientras que la mano izquier- 
da del Arcangel sobre la espalda de Eva nos recuerda la Anunciacion de Fra 
Angelico, que se encuentra hoy en el Museo de Cortona, Italia, en la que el 
angel parece alentar a Adan y Eva a no desanimarse y esperar con confianza 
la promesa del futuro Redentor. Por el contrario, la actitud de angustia y 
tragedia casi irremediable con que ambos progenitores aparecen represen- 
tados en la Anunciacion de Burnes-Jones, evoca y reconcilia la «expulsion 
del Parafso» con que representa Masaccio hace varios siglos en los frescos 
de la Iglesia del Carmine en Florencia. 

Pero esta realista representacion se amplifica en perspectiva y se pro- 
yecta en la figura del Arcangel de la Anunciacion. El Arcangel San Gabriel, 
se muestra revestido con un ropaje que recuerda a los angeles de Sandro 
Boticelb. Aparece extatico, como suspendido en el cosmos espiritual de un 
sueno 13 , flota enigmaticamente sobre un grueso anillo de transparente cris- 
tal. No esta de frente, no mira a Maria a los ojos, como en las demas Anun- 
ciaciones que hemos visto, sino que la observa con atonita admiracion, 
desde lo alto de su respetuoso descenso. Sus labios estan cerrados, su con- 
versacion con la «llena de gracia» es a traves del bellisimo lenguaje gestual 
de las manos, tan caracterfstico en la predicacion pictorica de las obras de 
Fra Angelico. El Angel cumple cuidadosamente su oficio de Nuncio, con 
una pose extatica delante de la que es superior a los mismos angeles. Da la 
impresion que el dialogo con la Madre de Dios se desarrolla mas bien en el 
ambito de la interioridad del espiritu (leer subsidio sobre introspeccion) 14 . 


13 «Las obras del movimiento prerrafaelita estan envueltas de lirismo, misticismo, 
misterio, ensueno y fantasia. Es una pintura nostalgica y sutil, que nos conduce a mun- 
dos imaginarios, sacados de la literatura o de la leyenda, a singulares representaciones 
religiosas o espirituales o a la belleza femenina ideal, enigmatica y distante». Imagina- 
cion Creativa: Dante Gabriel y la Hermandad prerrafaelita... 6. 

14 «Puede que por esta razon, ademas de por la fuerte carga simbolica y psi- 
cologica que entranaban sus obras, la estetica prerrafaelista adquiriera un nivel de 
complejidad pocas veces alcanzado en los ultimos quinientos anos de historia de la 
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Instruido en las Sagradas Escrituras y en la teologfa que estudio en 
Oxford y que seguramente despues profundizo para realizar este deslum- 
brante oleo, sus conocimientos y seguramente largas investigaciones y 
meditaciones le sirvieron para crear y afianzar cada vez mas un estilo tan 
profundo en contenido simbolico 15 . Encontramos aquf varios indicios de 
la teologfa simbolica de los Santos Padres, como el hermoso paralelismo 
que hay entre Adan y Cristo, Eva y Maria, y que los Santos Padres llamaban 
«tipo» y «antitipo», sombra y realidad, comun en ellos. Asf encontramos 
este hermoso comentario de San Juan Crisostomo comparando la expul¬ 
sion del Parafso de Adan y Eva con el nuevo Adan, que es Cristo, y la nueva 
Eva, que es Maria: «una virgen, un madero y la muerte (...) signo de nues- 
tra derrota», pero «de nuevo una Virgen, un madero y la muerte», que «se 
convierten ahora en signo de victoria. En lugar de Eva esta Marfa; en lugar 
del arbol de la ciencia del bien y del mal, el arbol de la cruz; en lugar de la 
muerte de Adan, la muerte de Cristo» 16 . 

Es interesante comparar el paralelismo de ambos Arcangeles, tanto 
San Miguel, representado sobre la fachada de la casa en hermoso estilo 
heroico; como la proyeccion en primer piano de la esbelta figura de San 
Gabriel anunciando a Maria el evento central de la historia. 

Pero no hay que dejar de mencionar algo que es clave en la iconograffa 
de los angeles y de los hombres, en el centra de estas dos dimensiones: por 
un lado la celestial y divina del angel a la izquierda, y por el lado extremo, la 
dimension terrestre en la que habita Maria; y en el medio, redescubrimos, 
como en las antiguas anunciaciones, ese espacio, en apariencia inadvertido 
para el realismo mas bien sensorial y optico de nuestro tiempo, la division 
de los dos mundos. En ese espacio encontramos otro sfmbolo de la Virgen 


pintura». Cfr. Imagination Creativa: Dante Gabriel y la Hermandad prerrafaelita, 
http://ucam-plastical2-13i-3ag3.blogspot.com.ar/ 

15 «Solfan tener reuniones por las noches, donde lefan poemas, comentaban sus di- 
bujos y mantenfan discusiones muy apasionadas sobre pintura, poesfa y filosoffa. Lefan 
a Shakespeare, la Biblia y a escritores britanicos. Eran muy patriotas y sentfan que de- 
bfan crear una escuela de pintura National#. Imagination Creativa: Dante Gabriel y la 
Hermandad prerrafaelita... 8. 

16 Especialmente en San Juan Crisostomo, como figura en el Oficio de lectura 
de Santa Maria «in sabato». 
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como Puerta del cielo, y que conduce al talamo virginal donde solo entra el 
Espiritu Santo. El angel esta detenido como custodiando este nuevo y ma- 
ravilloso Paraiso, y transmitiendo el anuncio a Maria a traves del lenguaje 
mudo de los gestos: su rostro que hace el ademan no solo de anunciar sino 
de admirar el espectaculo nunca visto de una Madre Virgen. Las manos, 
al mismo tiempo que senalan 
a la Virgen como la «llena de 
Gracia» y explican el prodi- 
gioso evento de que engen- 
drara a su mismo Creador, sin 
concurso de varon y preser- 
vando intacta su virginidad; 
sus manos parecen descorrer 
el velo invisible que cubrfa 
tan augusto misterio anuncia- 
do por el Profeta Isafas de que 
«una virgen dam a luz un hijo» 

(Is 7,14). 


Ambos Arcangeles se vi- 
sualizan, no de modo casual, 
como enmarcados por un ar- 
bol. El primer arbol, pintado 
en grisalla sobre la fachada 
de la casa, no puede ser otro 
que el arbol de la «Ciencia 
del bien y del mal». Mientras 
que el segundo arbol, es una 
especie de arbusto «siempre 
verde», que simboliza la Vir¬ 
ginidad perpetua de Maria y 
la inmortalidad, que recupera 
la Virgen por su obediencia 
en contraposicion a la prime - 
ra Eva. Tambien simboliza 
a la Virgen como «Jardin ce- 
rrado». Ademas de esto, si el 
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arbusto «siempre verde» es un laurel, simboliza la victoria de Cristo en la 
cruz, que ya mencionamos y delante del cual se encuentra coincidente- 
mente el Arcangel de la fortaleza, ya que Gabriel significa «fuerza de Dios». 

El teologo de la Virgen de la escuela francesa de espiritualidad del 
siglo XVII, San Luis Marfa Grignon de Montfort llamaba tambien a la Vir¬ 
gen el nuevo y verdadero «Arbol de Vida», de donde se desprendio «el fruto 
de su bendito Vientre, Jesus», como el lo llamaba, pero no sabemos todavfa 
si tal teologfa era conocida en el ambito cultural y religioso de Burnes- 
Jones 17 . Lo que es interesante comparar es que en las demas anunciaciones 
donde aparece el sfmbolo del arbol, que siempre se encuentran atras, en la 
escenograffa del paisaje, como las exuberantes vegetaciones del Angelico 
pintor, o la de Boticelli; en esta, el sfmbolo se aproxima a un primer piano, 
aunque escondido detras del Angel, adquiere un protagonismo en el marco 
de las figuras principales. 

Con la primera Eva se cierra el Parafso; con la segunda Eva, que es 
Marfa, se abren las puertas del cielo para darnos al nuevo Adan (tipo y 
antitipo). 

La Virgen aparece tan blanca y radiante en el lienzo, en deslumbrante 
contraste con todo el cuadro, elocuente sfmbolo de pureza y virginidad 
perpetua, pero se presenta en una gama de blancos casi plateados, que nos 
recuerda el palido paisaje lunar, que no brilla con luz propia, pero que nos 
transmite el resplandor del hacedor de la luz. 

En efecto, esa luz parece banar mas bien desde adentro hacia afuera 
sus vestidos, su cabeza y sus manos. Su postura flexible, morbida, eterea, 
nos pueden dar la sensacion de que nos encontramos casi delante de una 
verdadera aparicion. No es para menos. Ella, segun la teologfa mariana, 
lleva al que dijo en el Evangelio: «Yo soy la luz del mundo». 


17 No estarfa lejana la probabilidad de, asf como la gran mayorfa de los pintores de 
la Edad Media y del primer renacimiento se inspirara para sus pinturas en los escritos 
espirituales del gran teologo dominico Jacobo de la Voragine, que Burnes-Jones se ins¬ 
pirara, para pintar su Anunciacion, entre otros teologos contemporaneos, especialmen- 
te en los escritos de San Luis Maria Grignion de Montfort, el mas distinguido teologo 
mariano de la escuela francesa de espiritualidad. 
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Maria es sorprendida por el angel, distintamente a las otras anuncia- 
ciones, no leyendo las Escrituras, sino abstrafda en la contemplacion inte¬ 
rior, pero a la vez, podrfamos decir, encarnando o santificando la vida ordi- 
naria de la casa. El estar Maria con su cantaro, junto a la fuente de agua, es 
una fuerte alusion a Cristo, Fuente de donde surte el Agua Viva que «salta 
hasta la Vida eterna», como le dijo a la Samaritana. 

Todo su cuerpo y su espfritu estan conformados con ese Dios interior 
que Ella concibe y lleva en su seno. Los colores tierra-sienas tostadas de la 
pared acentuan todavfa mas su blancura. Tambien los pliegues iluminados 
de su vestido (a la manera del lenguaje de los iconos) parecen surgir mas de 
una luz que mana del interior, que de una fuente de luz externa. 

Como es caracterfstico del misticismo simbolico del autor, este cua- 
dro es un verdadero relato pictorico y a la vez poetico de la anunciacion. 
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